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ONSOZ
Danigman hocam Dr. Ogr. Uyesi Ekin Giindiiz Oz-
demirci’ye tesvik ve desteklerinden otiirii takdir ve te-
sekkiirlerimi sunuyorum. Kendileri olmasaydi bu eser
tamamlanamazdi. Kiymetli yorumlar1 ve bahisleri, bu
golii meydana getiren nehirlerdir.

Kendileriyle faydali ve 6nemli tartismalar yaptigim,
cesitli geri bildirim ve elestiriler aldigim Prof. Dr. Oguz
Makal’a da tesekkiir ederim.

Calismanin  uygulama  siirecinde  yardimlarini
esirgemeyen filmin yapim ekibine de ¢ok tesekkiirlerimi
sunarim.

Yiiksek lisans ve Sinema Akademisi programlar1 bo-
yunca bilgi ve tecriibeleriyle bana sanat ve artistik yol-
da ve akademik yolda yiiriime sevki kazandiran tiim
hocalarima da ¢ok tesekkiir ederim.

Calismalarim boyunca maddi manevi destekleriyle
beni hi¢cbir zaman yalniz birakmayan aileme de ¢ok te-
sekkiir ederim.

Biitiin dostlarima da ¢ok tesekkiir ederim.
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GIRIS

Tezimin konusunu olustururken, “Kiiltiirel Film Eles-
tirisi” dersinde hazirladigim Sinemada Ozdeslesme ve
Vertigo Filmi ¢aligmasindan esinlendim. Bu ¢aligma-
y1 hazirlarken Lacan ve Metz'in ayna kuramlar1 ve 6z-
deslesme kavrami beni ¢ok etkiledi. Arastirmalarimda
aynalar ile ilgili 1975 Rusya yapimi Tarkovskinin "Zer-
kalo-Ayna" filmi, 2008 ADB yapim1 "Mirrors-Aynalar"
filmi ve 2014 ABD yapimu psikoloji 6diillii "Reflecti-
ons-Yansimalar" kisa filmi gibi filmleri inceleme firsa-
tim oldu. Buna bagl olarak sinemada bilim kurgu ve
psikolojik gerilim alaninda aynalarla ilgili tez hazirlama
ve ona bagli olarak kisa film ¢ekmek istedim. Hikayenin
yaratici fikrini bu baglamda diistindiim. Bir giin say1sal-
c1 bir arkadagim ile bir boy aynasinin 6nitinde aynanin
iki boyutlu yiizeyinde nasil ii¢ boyutlu derinlik oldugu
lizerine uzunca bir sohbet ettik ve filmimin yaratici fik-
rini o konusma sirasinda buldum: “Gizemli bir sekilde
aynalar bazi insanlar1 tutsak eder.” Filmin hikayesinin
de tek kahramanl bir klasik 6ykii olmasini istedim ve
dramatik yapiy1 ii¢ perdeli dramatik yapi- kahramanin
yolculugu-ilkelerine bagh kalarak tasarladim. Filmimin
kahramaninin karakteristik ozelliklerini Carl Gustav
Jung’'un arketip kurami tizerine temellendirdim. Bunun
sonucunda ortaya {i¢ perdeli ve tek kahramanli bir 6ykii
¢ikmis oldu.
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1. BOLUM: CEKIM ONCESI SUREC
1.1. OYKUNUN ORTAYA CIKISI

“Aynanin Gizemi” kisa filmi klasik anlati sinema-
s1 tizerinden temellendirilebilmektedir. $6yle ki; Taner
karakteri filmin tek kahramanidir. Aynalarin insanlari
tutsak etmesi ve ayni sekilde Taner karakterini de tutsak
etmeye ¢alismasi filmin dis ¢atisma unsurudur. Film-
de zaman dogrusal bir sekilde akar. Film kapali son ile
biter. Nedensellik ilkelerine dayanir. Filmde kahraman
aktiftir. Son olarak film evrenseldir.

Ayni zamanda “kahramanin rutin evreninde (bilindik
diinyasinda) tanimlanabilmesi, maceraya ¢agr1 agama-
lar;, maceranin kabuld, ilk esigi gecis (geri doniisii ol-
mayan nokta), maceranin en derin yerinde azami gile
(doruk noktasi) ve evrenin degismesi” (Vogler, 2014) ne-
deniyle Campbell’in kahramanin yolculugu {izerinden
temellendirilebilmektedir.

Filmin kahramanin yolculugu asamalar1 séyledir:

1. Perde

Rutin Evren (Siradan Diinya): Filmin rutin evreninde
bir sehirde insanlar gizemli bir sekilde kaybolmaktadir.
Taner de rutin evreninde topluma kars1 duygusuz, ken-
disine ve rahatina diiskiin, kendi halinde tek basina ya-
sayan televizyon bagimlisi birisidir.
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Maceraya Cagri: Taner TV haberinde kaybolan en son
kisinin resmini TV ekraninda goriir. Taner bu kaybolan
son kisiyi rityasinda aynanin i¢cinde kendisinden yardim
beklerken gormesi ile bilingalt1 yoluyla bilinmedik bir
dis ¢atisma tarafindan maceraya davet edilir.

2. Perde

Geri Déniisii Olmayan Nokta (Tlk Esigi Gegis): Taner
yataginda gordiigii rityanin etkisiyle uyanir ve aynaya
bakmak i¢in dogrulur. Yatak odasindan oturma odasina
gecerek ilk esigi gecer ve macera baslar.

Cile: Maceranin kabuliinden sonra Taner’in aynada
gordiigii ti¢ anormal durum ve bunlarin sonucunda ya-
sadig1 psikolojik gerilimler Taner’in ¢ektigi cilelerdir.

Doruk Noktasi: Taner evden tam c¢ikacak iken kiigiik
aynasinin diismesi, doniip kiiciik aynaya bakmasi ve her
seyin o aynada normal oldugunu gérmesi, sonra orttigii
boy aynasini agmasi ve her seyin normale dondigiinii
zannetmesi ve aynanin onu kendi i¢ine hapsetmesi fil-
min doruk noktasidir. Taner eski evrenden yeni evrene
gecmistir.

3. Perde

Yeni Diinya: Taner aynanin icinde hapsolmustur. Her
sey degismistir. Her sey terstir.

“Aynanin Gizemi” kisa filmi kismende olsa Lacan1n
ayna kurami tizerinden de temellendirilebilmektedir.
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Lacan ¢ocuk egosunun ¢ocugun 6zdeslesme ile ve ken-
di otonom 6z-varliginin hayali bir resmini sunan ayna-
daki goriintiiniin cazibesini yanlis tanimasi tarafindan
nasil olusturuldugunu anlatir. (Stam, 2000).

Dogumdan sonra bir siire, cocuk kendisi ile ¢evre-
si arasinda ayrim yapacak durumda degildir. Annesi
ve ¢evresindeki diger nesneler ile kendi bedeni arasin-
da fark yoktur. Kendini arayan ¢ocuk libidosu 6zverlik
(narcissisme) baglaminda, kendisini temsil eder gordiigii
her seye yatirir (yiikler). Daha sonraki altinci ve sekizin-
ci aylar arasinda, bebek bir aynada gordigii goriintiisii
aracilig1 ile bedeninin biitiinselligini ve bir varlik olarak
kendini kavrar. Ayna evresinde ¢ocuk, aynadaki kendi
yansimastyla, bir baska ¢ocukla, annesi ile ya da onun
yerine konabilen bir seyle dolayimsiz bir baglantiya gi-
rer. Cocuk bu yolla libidosunu bir dis nesneye yoneltmis
ve belli 6l¢iide doyuma ulagmistir. Ayna evresi ben (ego)
in ilk eklemlenisidir. Bundan sonraki hayatinda bu ilk
evrenin ¢ok onemli rolii olacaktir. (Lacan’dan aktaran
Giighan, 1992).

Kendisi olmadigini bildigi halde digsal imgelerle 6z-
deslesmeye devam edecek, kendisini algilayisinin eksik,
ama disarda olanin (imgenin) tam olusu onu ideal ola-
rak gormesine neden olacaktir. Birincil siiregte ¢ocuk
disarda olana (imgeye) sahip olma arzusunu tasimakta
ve bundan ilkel bir haz duymaktadir. (Lacan’dan akta-
ran Giichan, 1992).
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Metz izleyicinin durumunu ayna evresi ile karsilasti-
rir. Metz ayna analojisinin sadece kismen uygun oldu-
guna isaret eder; sinemada aynadan farkli olarak izleyi-
cinin kendi goriintiisiinii yansitmaz. (Stam, 2000).

Lacan’in ayna evresinde ¢ocugun kendi yansimasiyla
kurdugu 6zdeslikten yola ¢ikarak filmdeki Taner karak-
terinin kendi yansimasiyla kurdugu 6zdeslik, yansima-
sinin bozulmasi ile yabancilagmaya doniisiir.

Taner riiya sahnesinden sonra aynaya ilk kez baktigin-
da yansimasini bir an i¢in kendi hareketlerinden farki
hareket ettigini goriir ve kendi goriintiistine irkilme ile
yanit verir. Bir an aynadaki goriintiisiine yabancilagir.
Daha sonra gordiigii yanilsama normale dondiigiinde
aynadaki yansimasi ile tekrar 6zdeslik kurarak rahatlar.

Taner daha sonra aynaya bir kez daha baktiginda yan-
stmasinin yerinde yabanci birinin oldugunu goriir. Boy-
lece aynada kendi yansimast ile kurdugu 6zdeslik tam
bir kirilmaya ugrayarak yabancilasmaya dontisiir. Taner
bu duruma aynayi siyah bir ortii ile orterek tepki goste-
rir. Ama en son aynaya yeniden baktiginda, bir an i¢in
aynada her seyin normal oldugunu gordiigii durumda,
tekrar kendi yansimasiyla bir an 6zdeslik kurarak rahat-
lar.



